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？

➢為何壮族人把唱山歌稱為“吟詩”?

2

⚫在座有人知道「山歌」是什麼嗎？

➢山歌距離大家有多遠？
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本講座幻燈片影音均已經上傳至該YouTube播放清單（每張有影音播放的幻燈片均有註明相應鏈接）：
https://www.youtube.com/playlist?list=PL1deCrFZEvUDVkjmRw-BUFgda_cg5QPU6



香港也有本土山歌 – 九龍山歌

3

（張國雄 2019：79）

久唔唱歌添忘歌，
久唔駛船跌落河，
久唔讀書添忘字，
久唔連娘又生疏。
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詩題日昛 – 應景即興儂佒壯語題詩

一八五三㭲茖㢅

一九九四五胩同

大埔露輝倱花婼

二零一六併蔓蓬

世界大學儐菻菈

香港教大嘹名欁

桃李天下俌俌僫

送䠎仂學許儐侰

搕衇旻昛庲教大

交流文化土隺通
4

漢字型文字

詩歌的格律
（七言·平聲尾韻·仄聲腳腰韻）

「賦比興」文學脈絡

一八五三根基落（香港首個師資培訓課程）

一九九四年五間師範學院整併

大埔露輝山地上耕耘花卉

終於二零一六年百花盛開

世上大學何其多

香港教大便是其中佼佼者之一

桃李滿天下學生個個都犀利

（大學）育成學子回饋社會

今日託福得以來到教大

希望通過文化交流溝通壯漢
漢語借詞
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講座結構

1. 引言：壯語概況

2. 研究對象與宗旨：區域語言學視野下的嶺南語言及文化趨同

3. 壯語詩歌概況：歡、比、詩、攣、加、倫、戲曲等

4. 跨學科視野下的儂佒壯族「吟詩」研究

5. 儂佒壯族「吟詩 」本體研究（詩律、音樂、程序性、表演形式等）

6. 吟詩的歷史成因

7. 方塊壯字作為吟詩的書面載體

8. 吟詩的當代傳承

9. 嶺南區域趨同視野下的壯族吟詩

10. 結論：文化趨同與語言趨同並行發展

5
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非常粗略介紹，亦或直接跳過



Kra-Dai languages

Geographical distribution of the Kra-Dai languages

(Liao 2023: 14) 

6

Yue Chinese

Copyright ©LIAO Hanbo

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
詩律學 程式性 音樂
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The Kra-Dai 
(aka Tai-Kadai) Language 

Family and its Largest 

Subgroup in China: 

the Zhuang languages

Tai languages of China

Dai [dai] (*dajA) ได偙（台）語族
Thai [tʰai] ( [tʰɐi33]) ไทย泰語
Tai [tɐi] ( /tɐiA2/) ไท 偙（台）語支

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究
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壯族：全中國人口最多的少數民族（約2000萬人）

壯語屬於壯侗（侗台/侗偙）語系，和泰語、老撾語有密切的關係

to have a meal 食飯

water 水

tree 樹木

crab  螃蟹

person 人

儂佒壯語
(屬於南壯)

kin kʰǎw

nàm

màj

pow

kon

泰語

kin kʰâ:w

ná:m

má:j

pu:

kʰon

8

武鳴壯語
(屬於北壯)

kɯň hâw

ɣâm

fâj

pǎw

ʋûn
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引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
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粵語方言中的侗偙語底層詞彙

frog

this

to hiccup

itch

to cover

to gargle/rinse

Cantonse

kaap naa 蛤乸

nei/ni 呢

si jik  （打）思曀

hɐn 痕

kʰɐm冚

lɔŋ 啷（口）

Myaang Zhuang

kɔp7 naa2 

nii6/naj4

sɐk7 ʔək7

ɣɐn2

kʰɐm3

laːng4

9
– 壯語當中同樣有唔少白話（粵語）借詞，譬如‘飛’（票、剪頭髮）、‘啤’（撲克）、‘文’（錢嘅單位）

您知道壯語同粵語嘅關係嗎？
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http://www.rauz.net.cn/
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NONG-YANG ZHUANG AREA 

儂佒壯（德靖壯語）地區

Yang Zhuang (ISO 639-3 code: zyg)

A Central Tai language spoken in the Sino-

Vietnamese border.

Population: 1 million 

Dialects: Debao Fu, Jingxi Yang & Napo 

Yang. 

STANDARD ZHUANG?

YONGBEI ZHUANG AREA

邕北壯語地區

THE ZHUANG LANGUAGES

Yongbei Zhuang (ISO 639-3 code: zyb)
A Northern Tai subgroup with a native-

speaking population mainly concentrated 

in the south-central region of Guangxi.

Population: 2.3 million

Dialect: Yongning North, Binyang, 

Hengxian, & Pingguo. 

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究
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https://youtu.be/WuN43huPnuM 
https://abcsampson.github.io/YangZhuang/documentation

The Yang Zhuang Language 

- A Zhuang language at the Sino-

Vietnamese border: Ka ́ang Thó

by Sampson Lee (a 

HongKonger)
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研究緣起 （1）

➢ 嶺南地區長期被視為中國與東南亞過渡地帶上的一個語言區域
，在這裡分佈的各種語言，包括粵語和壯語在內，均不同程度
地兼有漢語與東南亞大陸 (Mainland Southeast Asia) 諸語的結
構特征。

➢ 語言接觸導致語言特征 (linguistic feature) 的傳播 (diffusion)，
導致語言趨同 (linguistic convergence)，向來是區域語言學
(areal linguistics)所關注的對象，但極少有人將之與語言息息相
關的文化上也存在的類似的傳播與趨同聯繫起來一起研究。 

12
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引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
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Lingnan as 

a linguistic area

嶺南: to the South of the Nanling Mountains 

嶺南語言區域

（Szeto & Yurayong 2022：37）

The essence of  Lingnan as an Linguistic area

Time-depth > 2000 Lingnan as part of  MSEA 

(trait-sprawl area)

Time-depth < 1000 Lingnan as a separate LA 

(linguistic area sensu stricto)

(Liao 2023: 233-234)
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吟詩的本體研究
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SOUNDS
The initial consonant[ɬ-/θ-] as the “心/書” initial in many Yue dialects

Tonal split pattern in stop-coda syllables (with entering tones): Tonal split conditioned by vowel length in 

checked syllables (which refers to those ending in an oral stop, i.e. -p/-t/-k) (de Sousa 2015a: 168- 169).

14

(Liao 2023d: 18)

(Liao 2023a: 219)

(Liao 2023d: 19)
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SIGNIFICANT CHANGES OF ORIGINAL CLOSE/CLOSE-MID VOWELS AS TRAITS ACROSS LINGNAN LANGUAGES - SINITIC

 Diphthongization of original high vowels in open syllables in Sinitic languages

15

（Liao 2023a: 110)

（Liao 2023c: 111-112)

1. Changed 

under some 

phonological 

environments

2. Date to 2nd 

half of the 

19th century in 

Guangzhou 

Cantonese 
(Cheung 2021: 39).
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SIGNIFICANT CHANGES OF ORIGINAL CLOSE/CLOSE-MID VOWELS AS TRAITS ACROSS LINGNAN LANGUAGES - TAI

 Diphthongization of original high vowels in open syllables in Lingnan Tai

16

1. Changed under all environment

2. Date to the mid 18th century in Yang 

Zhuang (Liao & Tai: forthcoming).

（Liao 2023c: 115-116)
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中心詞（名詞、動詞）在前，修飾語（形容詞、副詞）在後，是所有
侗偙語語言固有的構詞法

壯語構詞法
名詞
侰伲 （人|好=好人）
胬獏（肉|黃牛=牛肉）
花菊（花|菊=菊花）
色薴（色|紅=紅色）
啚馬嵩色皓伔（只|馬|高|色|白|那=那匹高大的白馬）
佬耆俻㛝概他（父親|嫂子|他的=他嫂子的父親）

17

壯語固有構詞法
中國人 

那個風景很漂亮的村子
他老婆的老師的兒子
他真的很帥
歡迎再來德保玩

→侰中國（人|中國）
→㤙槾風景伲眭詙獨伔（個|村|風景|漂亮|那）
→伊仂老師㜆妑他（兒子|老師|妻子|他）
→他毷伲咖襰真（他|英俊|真正|真）
→盎傁㑇遤踚德保蕒（歡迎|您|來|玩|德保|再）

動詞、形容詞
徘遦 （走|先=先走）
遤踜（來|後=後來）
愔真（好|真=真好）
琦詙獨（棒|非常=非常棒）
㦄㗎訒扽呾（忙|樣子|紛亂）=手忙腳亂
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偙語: 中心詞前置

語言接觸下壯語語言結構的變化

18

漢語: 中心詞後置

壯語: 中心詞前置, 但受漢語影響，越來越多人使用了中心詞後置的形式

南壯: 語法介於泰語和漢語之間
北壯: 語法上受漢語影響更明顯

佒壯(屬於南壯)

Cáw long  seeh dèy roy?
您 下 車   哪裡

Cáw qyòw dèy roy long seeh?
您    在       哪裡     下     車

標準壯語(屬於北壯)

Mwngz roengz ci      dieg rawz ? 
你       下        車        哪裡

Mwngz youq dieg rawz roengz ci? 
    你       在        哪裡       下      車

泰語
คณุ   ลง รถ ทีไ่หน?

您 下 車      哪裡
漢語（普通話）
Nǐ zài   ná lǐ xià chē?
你  在    哪裡     下車

X

√

√

√
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歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
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○○○○○○○○○○
○○●○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



MORPHOSYNTAX

Head-initial constructions

Adjectives and Adverbs follow the word they 

modify, which may be a noun, verb, or another 

adjective or adverb.

e.g.  kʰon33 di:33 person|good ‘good person’

opposite to Chinese 好人
tɕʰan24 paj33 kɔn21 I|go|first ‘I go first’

opposite to Chinese 我先走

vs. Some head-initial syntax in 

Cantonese

Noun + modifier

je4-ceng1  椰青
Coco-fresh  ‘fresh coconut’ 

(Matthews 2006:227)

Others: 雞公；蛤乸；人客

Verb + adverb

ngo5 zau2 sin1

I    go    first 

zung6 jau5 seoi2-zam6 tim1

still   have water-flood too

There was flooding too.

(Matthews 2006:229) 

19
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○○○○○○○○○○
○○○●○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



句法 – 漢語影響的痕跡
漢語中心詞後置的句法形式: 形容詞和副詞位於它們所修飾的中心詞
（名詞、動詞或其他形容詞、副詞）之前.

20

e.g.  他是香港大學的學生, 他邆德保遤。
他 是 香港大學 的 學生     他  從 德保   來
‘S/he is a student of the University of Hong Kong, and s/he is from Shanghai.

第一分句的中心詞 ‘學生’ 第二分句的中心詞

“來”

vs.  他是仂學香港大學, 他遤鄫德保。
他  是 子|學   香港大學       他 來  從 德保
‘S/he is a student of the University of Hong Kong, and s/he is from Debao.

漢語詞“的”無處不在

Copyright ©LIAO Hanbo
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○○○○○○○○○○
○○○○●○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



句法：比較形式-1

比較級：“A … kwà (過) B” = A 比B……

e.g.  他肥過佅
（他|胖|過|你）

             他比你胖。

比較粵語的比較級

A ... kʷɔ33 (過) B=A 比B…….

我 高 過 你
(Matthews 2006:229)

21

漢化句法： “ A 比B...” = A 比B……

e.g.   他比佅肥
（他|比|你|胖）

             他比你胖。

比較泰語的比較級

A ... kʷa11 (過) B=A 比B…….

kʰǎn ʔùan kwà khun 

(他|胖|過|你)

他比你胖

Copyright ©LIAO Hanbo
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○○○○○○○○○○
○○○○○●○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



COMPARATIVE CONSTRUCTIONS

Comparatives take the form “A X kwaː21 (กวา่)
B”, A  is more X than B.  

e.g. kʰaw24 ʔuən41 kwaː21 tɕʰan24

3sg     fat   surpass   1sg

S/he is fatter than me.

The superlative is expressed as "A X tʰiː41sut21

(ท่ีสุด)", A is most X.

e.g. kʰaw24 ʔuən41 tʰiː41sut21

3sg      fat      most

S/he is the fattest (of all).

vs. Similars Comparatives in Cantonese

“A X kʷɔ33 (過) B", A  is more X than B.

我 高 過 你
(Matthews 2006:229)

22
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○○○○○○○○○○
○○○○○○●○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



句法-比較形式-2

最高級是用“A …… (hat daw)“=A最…….

e.g.   他肥1 hat55 taw31

            他 胖  最
他最胖。

試比較：泰語也用類似的結構

最高級是用“A …… tʰi:41ʔ sut21 (ท่ีสุด)”=A最…….

e.g.   kʰaw24 ʔuən41ʔ tʰi:41ʔ sut11

他       胖         最
他最胖。

23

不過，佒壯語中漢語影響的形式“A 最(coéyh) …… ”已經佔優勢.。

e.g.   他最肥

他最 胖
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○●○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



-DATIVE CONSTRUCTION 

*S → NP[Su] VP 

Mandarin has VP → V (NP[IO]) (PP (DO))

vs. Both Thai and Cantonese have VP → V (PP (DO)) (NP[IO]) 

(Matthews 2006:223-225).

Mandarin

wǒ gěi tā qián

1sg  give 3sg money

‘I give him money’

Cantonese:

ngo5 bei2 cin2 keoi5 

1sg   give  money 3sg

‘I give him money’

Thai

phom hai ngən  khaw

1sg   give  money 3sg

‘I give him money’

24
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○●

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



研究對象：南壯「吟詩」所透露出來的區域特征

➢區域趨同的現象在嶺南文化上其實也不例外。壯
族的對歌習俗向來被視為壯族最有代表性的顯性
文化之一，它也正是不同族群在嶺南區域中的接
觸和碰撞後形成的文化趨同現象的代表之一。尤
其是壯語南部方言區的對歌體裁「詩」（sley）或
「吟詩」（ngyam sley），有著最典型的壯漢詩歌
交融結晶特點。 

25
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

●○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



研究宗旨與問題：南壯「吟詩」及其語言與文化的啟示

◼嶺南區域視野之下壯族口承詩歌文化，以及跨學科視野
下的南壯儂佒族群的「吟詩」傳統

➢為何壯族南部方言區普遍把唱山歌稱為「吟詩」 ？相
對於其他格式的壯族對歌，儂佒壯族吟詩格式、韻律、
音樂和文學表達到底有什麼獨特的地方？

➢壯族吟詩是如何起源和發展的，它對於壯族來說有著什
麼樣的歷史意義？

➢壯族吟詩所透露出來的區域文化共性，對於區域語言學
的啟示何在？

26
Copyright ©LIAO Hanbo

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
詩律學 程式性 音樂

○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○● ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



壯族族群中用以對歌的歌謠種類
北壯（北部偙語）

歡/潘（fɯᵊn¹, pʰuːn¹）、比（pəj³/pii³）

南壯（南部偙語）

攣、詩

另：加（歌/kaa¹），流行於邕南土語（北偙）
和南壯左江流域，主要用漢語平話方言演唱

27

尾韻，一韻到底

腳腰韻，隔句換韻
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ●○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○
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幾種典型的壯族對歌形式

多聲部、單聲部

歌詞均為詩歌形式
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○●○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○

https://youtu.be/vnK1q3t7vE0 

https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
https://youtu.be/vnK1q3t7vE0
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儂佒詩歌種類
- 對歌傳統：“吟詩”（德保、靖西） 與“孿”（那坡）
- “末”與“麽”（儀式歌）
- 末倫（說唱藝術）
- 誯呀哈/誯呀嗨（南路壯劇）
- 童謠

-壯族民間對歌謠的鑒賞，首先從歌詞的文學表現手法評判， 還有
詩句字數、平仄和押韻的音韻格律要求；至於歌者的歌喉與演唱技
藝，卻是其次的，甚至是可以忽略不計的。
-故此，壯族的歌謠首先是“詩”，即在對歌活動中即興創作的口
頭文學作品，而因其有固定的旋律演唱出來，才謂之“歌”。
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○●○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



儂佒壯族的末儀式（薩滿·通靈）

30

通過演唱溝
通人與鬼
神，其唱詞
均為詩歌體

高雅寧 2005年攝於
廣西靖西縣安德鎮
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○○●○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○

https://youtu.be/NqCpVhO6uLU 

https://youtu.be/NqCpVhO6uLU
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巫儀坐唱「末」→末倫（說唱）

國家級非物質文化遺產「末倫」申請錄像片段（申報單位：廣西靖西市）
Full video: https://youtu.be/E8gG4TlGUCw?list=PL1deCrFZEvUDVkjmRw-BUFgda_cg5QPU6&t=99

唱詞格律從
教寬鬆格律
走向嚴格，
尤其是七言
體末倫，腰
韻固定在每
句的第五個
音節
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○○○●○○
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https://youtu.be/E8gG4TlGUCw?list=PL1deCrFZEvUDVkjmRw-BUFgda_cg5QPU6&t=99
https://youtu.be/E8gG4TlGUCw?list=PL1deCrFZEvUDVkjmRw-BUFgda_cg5QPU6&t=99
https://youtu.be/E8gG4TlGUCw?list=PL1deCrFZEvUDVkjmRw-BUFgda_cg5QPU6&t=99
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南路壯劇-誯呀嗨
➢ 南路壯劇經典劇目《寶葫蘆》（1955年上京演出版）

壯劇曲牌唱
腔也均為有
格律要求的
詩歌體
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Full Video: https://youtu.be/aUBcXz12erA 

https://youtu.be/aUBcXz12erA
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對歌-孿
- 孿，或“孿體歌謠”，有別於“詩體歌謠”
- 孿佒州（分佈於那坡縣全部和靖西縣西部，以及越南北部）

Full video: https://youtu.be/dXkV1gnRp6w?si=xF2ID5Ho-32W7Lsp

Full video with subtitles: https://www.bilibili.com/video/BV1TmcmegE3q/  
Copyright ©LIAO Hanbo
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https://youtu.be/dXkV1gnRp6w?si=xF2ID5Ho-32W7Lsp
https://youtu.be/dXkV1gnRp6w?si=xF2ID5Ho-32W7Lsp
https://youtu.be/dXkV1gnRp6w?si=xF2ID5Ho-32W7Lsp
https://www.bilibili.com/video/BV1TmcmegE3q/
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對歌-吟詩
吟詩：詩體歌謠的代表
- 詩撢八（詩府，德保北路山歌）
- https://youtu.be/v7Gno5gkjfs

- 吆詩（詩獁㖃/詩儂，德保南路山歌）
- https://youtu.be/Ya63xgrL6Do 

- 詩佒𪽖（靖西下甲山歌）
- https://youtu.be/P9YuN8sOaEM

- 詩佒峢（靖西下甲山歌）
- https://youtu.be/VQNSzhlDhJ8

台灣風潮音樂國際股份有限公司2002年出版的CD「這山唱
那山：少數民族複音歌樂」中的四首來自壯族儂佒支系的
吟詩作品。它是一九八二年四月，廣西南寧舉行了全世界
首次「多聲部民歌座談會」上所錄製的。
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https://youtu.be/v7Gno5gkjfs
https://youtu.be/Ya63xgrL6Do
https://youtu.be/Ya63xgrL6Do
https://youtu.be/P9YuN8sOaEM
https://youtu.be/P9YuN8sOaEM
https://youtu.be/VQNSzhlDhJ8
https://youtu.be/VQNSzhlDhJ8
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吟詩：詩撢八（詩府）的對歌現場

Copyright ©LIAO Hanbo

休憩時間內的自然對歌

山歌比賽的對歌場景：
詩撢八（詩府）與詩𪽖
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https://youtu.be/N-4xDtRiPUs 

https://youtu.be/YO8WfKGXM7M 

https://youtu.be/N-4xDtRiPUs
https://youtu.be/N-4xDtRiPUs
https://youtu.be/N-4xDtRiPUs
https://youtu.be/YO8WfKGXM7M
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跨學科視野下的“吟詩”-德保靖西一帶的對歌傳統
陸曉芹《歌唱與家屋的建構廣西西部德靖一帶壯族民間“吟詩”（ȵam2 θei1）暖屋
的觀念與實踐》，《民俗研究》2007年第1期；

陸曉芹《歌唱傳統的田野研究———以廣西西部德靖一帶壯族民間的“吟詩”
（ȵam2 θei1）為個案》，《民族藝術》2007年第2期等。

陸曉芹《“吟詩”與“暖”——廣西德靖一帶壯族聚會對歌習俗的民族志考察》，桂
林：廣西師範大學出版社，2016年。

民俗學：壯族詩歌與社會脈絡的關係
涉及文學、詩律學

潘其旭：《壯族歌圩研究》，南寧：廣西人民出版社，1991年。

文獻回顧：以德靖（儂佒）壯族吟詩為中心
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壯族詩歌的本體研究
-壯族的歌謠首先是“詩”，即在對歌活動中即興創作的口頭文
學作品，須有固定的格律要求。音樂其實只是增強其表現的形
式。
-本體研究即對其作品的“歌路”和格律規範的研究

詩歌
本體

音樂

民俗

社會 歷史

語言
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吟詩的詞源與格律來源

廖漢波、戴忠沛. 2019.《“移花接木”——壯族“吟詩”詞源與格律源流考》，《民
族藝術》2019年第2期，第51-61頁。

詩歌
本體

歷史

語言

歷史與比較語言學
中國傳統音韵學
詩律學

結論：
1. 壯語的吟詩一詞是中古漢語的借詞“吟詩”；
2.從比較研究可推斷，壯族吟詩傳統在曆史發展過程中受到了唐宋
以降的漢語律詩的强烈影響而格律化，在保留越人詩歌固有的“脚腰
韵”的同時，還發展出了兼具漢語律詩尾韵“一韵到底”的特徵。

李方桂. 1970. 天保土歌-附音系 [The songs of T'ien-Pao: With a phonological sketch]. 

Bulletin of the Institute of Ethnology, Academia Sinica 30. 1-21.
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吟詩本體

音樂

民俗

社會 歷史

語言

“吟詩”又是如何起源和發展的，它對于
壯族來說有著什麽樣的歷史意義？

戴忠沛、廖汉波. 2019.《“华胄”之身份标签——中越
邊境構建下的壯族對歌傳統“吟诗” 》（forthcoming）

-與中越邊境的形成史息息相關
-將中原傳入的律詩融入了南壯原
有的「孿」體歌謠並將之發展為
格律化的詩體歌謠；
-彰顯其「中華身份」的標籤之一
-在中越邊境兩側，最終形成了中
國一側的壯族以唱「詩」為眾、
唱「孿」為寡，越南一側的岱族
只唱「孿」不唱「詩」的歷史文
化格局。

歷史與社會
姩你淶咧姩你淶，[nin1 ni6 laj1 le6 nin1 ni6 laj1]

出峒盹獏賴㗇猚；[ʔok9-10 tɔŋ6 tʰɐn1-2 mo2 laj6 ja4 ʋaj2]

倒欒盹鷝賴㗇雞，[taw6-5 run2 tʰɐn1-2 pɐt7 lai6 ja4 kɐj5] 

烮㢥棑棧賴㗇胲。[ˀdet9-10 toŋ3 pjaj1 tɕan2 laj6 ja4 haj1-2] 
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“吟詩”的格律與歌路
廖漢波、戴忠沛. 2019.《廣西德保縣壯族對歌傳統“吟詩”的音韵格律及
歌路舉要——以〈德保歌圩山歌〉爲例》，《民族文學研究》，待刊。
“吟詩”的（1）歌路：相關的文學鑒賞原則與標準（2）音韵格律要求

詩歌
本體

歷史

語言

詩律學
民俗

文学

自然對歌過程
的“求、搶、
鬥、情”等程
序結構

“賦、比、興”及暗喻等
文學表現手法

詩句字數、平
仄和押韵的音
韵格律要求

“臨機自撰”
的現場創作技
能

務求將吟詩包含的本
土知識、話語關係及
傳統法則梳理清楚
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跨學科壮族诗歌研究小结

詩歌
本體

音樂

民俗

社會 歷史

語言
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詩律學角度下的儂佒壯族「吟詩 」
要點

1. 聲韻概念：押韻與平仄

2. 吟詩的程序和規則

42
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Tonal system from historical perspectives
·Proto-Tai (PT) tone 

categories neatly 

correspondence to Middle 

Chinese tones

*A, *B, and *C on smooth 

syllables, *D on checked 

syllables.

平 去 上
入

長入 短入

陰

陽

43
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格律的基礎——聲韻

44

佒壯語的聲調: 調值（聲調的高低起伏）與調類（聲調類別）

-不管是哪個方言，都有6個基本聲調，調值即使不同，調類的排列順序都是一樣的。

口訣：愻侰瀤淰過汏
sloon gon wháay nám kwà dà

例字：獁遤傌馬溤䣕
mha ma mhá má mhà mà

調類： 1  2 3  4 5 6

名稱：陰平 陽平 陰上 陽上 陰去 陽去

廸鳥皅㟤
tuk nok paak luuk

 嘜墨栢絔
mhak mak mhaak maak

7  8  9 10

:陰入短  陽入短 陰入長 陽入長
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○○○○○○○○○○
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○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



格律的基礎——聲韻
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口訣：愻侰瀤淰過汏
sloon gon wháay nám kwà dà

例字：獁遤傌馬溤䣕
mha ma mhá má mhà mà

口訣：廸鳥皅㟤
tuk nok paak luuk

例字：嘜墨栢絔
mhak mak mhaak maak
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聲調類別——平仄

Liao & Tai (2019)

1

2

3

4

5

6

1

2

3

4

5

6
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平仄的重要性

符合這四種類型的平仄規則民間就稱之爲“mon”（圓），即用韵圓滑、圓滿、符合平
仄規則。如果亂了平仄，即平聲字和仄聲字互押，或者用舒聲音節和促聲音節的仄聲
字互押，甚至長入聲和短入聲互押，民間詩人會評價該字不“loéy”（類），即不歸入
同一類，或者說該字比較“kèen”（硬），即韵律生硬、不符合平仄規則。

（廖漢波、戴忠沛2019a:20）

10 個調類中只有陰平和陽平兩個
（即第1 調和第2 調）爲平聲，其
餘均爲仄聲。
在佒壯語的各類詩歌中，與韵母一
樣或接近的前提下，只有下面四種
聲類情况符合相互押韵的規則，即
是：
1. 平聲字之間；
2. 舒聲音節的仄聲字之間；
3. 促聲長元音音節的仄聲字之間；
4. 促聲短元音音節的仄聲字之間。

Copyright ©LIAO Hanbo

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
詩律學 程式性 音樂

○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○
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Ndáy qyòw Chàoh Khyâawh Thêngh xaap kan,

Gyáng yoi péy thew lan ndew khaat,

Sluung ten kháw thing xaak dook sloey,

Louk dàan káng péy roey ngyùng dèng,

Yów ndáy tò dèy nàng dèy noon,

Thu jang long thang mhoon leer ndak,

Mok jang hòm thang ak leer kyon, 

Waam khàaw káang ma mon péy héw,

…

抳宥草橋亭合伒，
競如比條綸幺䩐，
雙甼逅亭學讀書，
仂但講比讄勈聽，
又得剫地䏻地脌，
脰㣒㢅邆菛咧㕯，
縸㣒䎏邆腛咧睴，
訉誥講遤閔比枵，
……

吟詩之外的佒壯詩歌，即使是沒有尾韻只有脚腰韵的詩
歌形式，如末倫，押韻的時候也均講究平仄。

平仄無處不在
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○○○○○○ ○○○○○○●○○○
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Ngoan koeyr bò vá ndeet rùng nday,

Ndáy dùng yaap slam khay huun héy,

Bang yàu tam ruun bèy nóong ma,

Kyáaw-yû Táh-hyôh ra káang hó,

Nyam sley sloey ndep lò lò tuun,

Lhaay yoìng hyôh-khoh sluun wha khyóon,

Sloey tha hoom rùng póon dèy raw, 

Mbòng pay mùung meng daw ndáy zlep. 

一月二十天氣新，
貝儂相會心歡喜，
親朋好友聚一堂，
教大吟詩當場創，
跨多學科廣交流
傳統法則尤維繫，
無形文化啟新篇，
傳承不斷年年唱。

脚腰韵爲侗偙語民族傳統詩歌的最鮮明韵律特徵韻律特征？

其他格律特征（如字數, 篇章結構和平仄要求）;文學表現手法; 旋律或曲牌; 演繹方式
(如：歌手人數; 和聲與否；是否配樂器等)
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○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○●○○
○○○○○○○○○○
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○
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○○



至今泰語流行歌曲歌詞亦都大多保留侗偙語傳統腳腰韻
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https://youtu.be/0Ts3-ppqMJ4?t=64

เจา้ดอกจ าปา ( ເຈ ົ້ າດອກຈ າປາ ) - เมล ตวษิา x ตุก๊ตา นรศิรา - (แปด

แสนซาวด ์x Go Music Thailand x JOOX)

ดอกจ าปา ไปบา้นผดิบ่อน 

แตกชอ่ออ่นผดิหม่อง 

เขาเลยมองบ่เห็น 

เชน่ความฮกัตอ้งฮกัใหเ้ป็น 

เจา้เลอืกหย่างผดิเสน้ 

เลอืกเช ือ่ใจเขา 

เจา้ดอกจ าปา 

ใหก้ลบัมาฮกัเจา้ของ

dɔ̀ːk˨˩ ʨam˧.paː˧ | paj˧ baːn˦˥ pʰìt̚˨˩ bɔ̀n˨˩

tɛ̀ːk˨˩ ʨʰɔ̂ː˦˥ ʔɔ̀n˨˩ pʰìt̚˨˩ mɔ̌ŋ˨˦

kʰǎw˨˦ lɤːj˧ mɔŋ˧ bɔ̀ː˨˩ hĕn˨˦

t͡ɕʰên˨˦ kʰwaːm˧ hák̚˨˩ tɔ̂ŋ˦˥ hák̚˨˩ haj˨˦ pen˧

t͡ ɕâw˨˦ lɯ̂ak̚˨˩ jàːŋ˨˩ pʰìt̚˨˩ sên˨˦

lɯ̂ak̚˨˩ t͡ ɕʰɯ̂a˨˦ t͡ ɕaj˧ kʰǎw˨˦

t͡ɕâw˨˦ dɔ̀ːk˨˩ ʨam˧.paː˧

haj˨˦ klàp̚˨˩ maː˧ hák̚˨˩ t͡ ɕâw˨˦ kʰɔ̌ːŋ˨˦
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○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○●○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○

https://youtu.be/0Ts3-ppqMJ4?t=64
https://youtu.be/0Ts3-ppqMJ4?t=64
https://youtu.be/0Ts3-ppqMJ4?t=64
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“尾韻”是漢語詩歌有別於侗偙語詩歌的一大特徵漢語詩歌韻律特徵？

其他: 字數, 聯數，篇章結構; 平仄；對仗；文學表現手法

漢詩七律甲《望薊門》

燕台一去客心驚，

笳鼓喧喧漢將營。

萬里寒光生積雪，

三邊曙色動危旌。

沙場烽火侵胡月，

海畔雲山擁薊城。

少小雖非投筆吏，

論功還欲請長纓。
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○○ ○○○○○○
○
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○○



52

壯族吟詩韻律研究的開山之作

李方桂. 1970. 天保土歌-附音系 

[The songs of T'ien-Pao: With a 

phonological sketch]. Bulletin of the 

Institute of Ethnology, Academia 

Sinica 30. 1-21.
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從歌例分析韻律

栢在挐棵邆時儐，
頶濭喋想哏噻蒽；
漯㢅入歇邶矰梏，
喋摳木捳㨱不邆；
嘜䀳渿湜咧管阧，
佬巶迶侕趟譄盹；
勑過陰醪嗅茆颮，
晡昛真是逗頶癭；
譄願喋摳錢䠋買，
沒理咧秤訏幾斤；
䀳樣莧吡心觸懓，
䁲酸咕儐涴咕儐！
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○○

廖漢波、戴忠沛 （2019a: 24） 



吟詩對歌格式
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廖漢波、戴忠沛 （2019a: 23） 
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對歌的形式實例

56廖漢波、戴忠沛（2019a: 30）
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Metrical Features: An Example from Sley Fów (詩府)
An Example of Ngyam Sley ReadingSlaam nguut nyèy slaam hàang ngyam sley,

Jìw kèe haam bó péy jing zley;

Nhám thang hum slam daw nduut wòw,

Hàang toàan phów roy phów pur ngoey;

Jang roey nheem kwàangh káawh bay rùng;

Kyeng dùng dang slèy bùun xeen wey;

Chêngh khyênh kêeh toéyh ma yàng yàng,

Nàng cheeh wèy vón léw joèy meyr?

Qyàam kháw thu hàang leer hoom fán,

Ma kyán kin kar rhang kur mey;

Louk eeng leer jam jee mha mbée,

Mhaj yhée loik zloéy kí tu bey;
…  (Complicated tone patterns: all tail rhymes are with level (平) tones, 

and all foot-waist rhymes are with oblique (仄) tones.) (Liao & Tai 2019b)Copyright ©LIAO Hanbo
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https://youtube.com/shorts/xplkMHZGtZY  

https://youtube.com/shorts/xplkMHZGtZY
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「詩撢八」（詩府）的格律
韻律結構分析-以詩府為例

每句七字，二句一聯; 

首聯奠基（定尾韻）；
若干聯一首詩（不限聯數）；
同時應用“尾韻” 和 “腳腰韻”；
尾韻必須是平聲字，一韻到底；腳
腰韻必須是仄聲字。

*腳韻與尾韻位置都是句末，但它們的區別在吟詩
中很重要。判斷標準是：腳韻只出現在非奠基聯
的所有聯的上句末，是聯內韻，只押下句腰韻；
尾韻則出現在奠基聯兩句的句子，以及所有聯的
下句末，它只押尾韻，除了第一聯，尾韻在其他
聯均是聯外韻，和其他聯的下句末字押韻。

三月二三䘕吟詩，
昭耆諴播比常時；
Slaam nguut nyèy slaam hàang ngyam sley,

Jìw kèe haam bó péy jing zley;

諗邆唅心頭熱焐,

䘕偳俌㑍俌不悆？
Nhám thang hum slam daw nduut wòw,

Hàang toàan phów roy phów pur ngoey;

㣒郘黏廣告吡曨，
驚動僜四半沿圍。
Jang roey nheem kwàangh káawh bay rùng;

Kyeng dùng dang slèy bùun xeen wey;

……

竲㭲 cáng kok/奠基聯

Copyright ©LIAO Hanbo
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詩律學 程式性 音樂

○○○○○○○○○○
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○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○●○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



59

“詩吆”：七言一句、兩句一聯，兩聯一首詩，每聯末字押
韻，與漢族格律詩中的“絕句”格式一模一樣

篇章（七言、兩句一聯）與尾韻（平聲字一韻到底）來源——七言律詩

德保南路的“吆詩”（詩儂）格律
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○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○
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“吟詩”尾韻的韻部和韻目-1
廖汉波、戴忠沛. 2019.《广西德保县壮族对歌传统“吟诗”的音韵格律及歌路举要——以〈德保歌
圩山歌〉为例》，《民族文学研究》，第15-36頁。
——該文章從詩律學角度出發，务求将吟诗包含的本土知识、话语关系及传统法则梳理清楚

德靖吟詩
26个韵部

Copyright ©LIAO Hanbo

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
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○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○●○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○
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“吟詩”尾韻的韻部和韻目-2 復合元音及輔音韻尾韻目

在实际的对歌活动当中，经常有两个韵部归入一个韵摄、或者不同韵部间串韵的情况，所以实践中只当做二十一至
二十三个韵部。用韵教宽松是因为：1.一韵到底不换韵（重复使用同一个字押韵也很常见）；2.提高可选择性和灵
活性；3.不谙音律理论的群众接受度更高（群众参与度也使得吟诗用韵发展到了今天比较宽松的面貌）。Copyright ©LIAO Hanbo
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○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○●

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○
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「吟詩」的歌路 “吟詩”創作的程序性 “賦、比、興”及暗喻等文學表現手法

Copyright ©LIAO Hanbo
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○○○○○○○○○

○○○○○○
○○○

○○○○ ○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

●○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○

https://youtu.be/nTOXWnK9HAQ 

https://youtu.be/nTOXWnK9HAQ
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「吟詩」的對歌程序
「吟詩」的創作歌路及音韻格律要求實例

自然對歌過程的“求、搶、鬥、情”之
程序結構當中的“鬥”轉“情”

“賦、比、興”及暗喻等文學表現手法

女聯1：才藝較量，比喻從對方購買回來的刀子“鈍”，連豆腐都
切不了，諷刺對方的才藝不高。
男聯1：迎頭反擊，用把“刀背”當“刀口”反諷女方才藝用不到
位。
女聯2：話鋒一轉，用“砸姜塊”和“不需要找磨刀石”來比喻鈍
刀其實也有好處，這是一種試探才藝之後開始折服而傾心的表現，
開始從各不相讓的鬥歌中退一步，將鬥歌導向情歌。
男聯2：順應女隊之“興”，主動承認“短處”，表現出虛心大度，
雙方正式進入情歌階段
女聯3和男聯3：都用“刀子越用越喜歡”和“刀子磨刀子也會鋒
利”這樣賦比興並用的手法表現雙方交好，再以下的節略部分也
都是情意綿綿的情歌了。Copyright ©LIAO Hanbo

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
詩律學 程式性 音樂

○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○○○○○
○○○

○○○○ ○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○● ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○
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音樂學視角下的吟詩
鄧如金、潘其旭：《德保壯族民歌“詩那·滴抬樂”詠唱規則及
藝術特色》，《中國音樂》2017年第2期。

德保的「詩𪽖」（詩府）的音樂表現手法：群唱、多聲部

德保的「詩𪽖」（詩府）的音樂表現手法：群唱、多聲部

群唱表現形式，一個歌隊成員多達七八人甚至十幾人，一人唱飄逸高亢的高聲部
“嘀”[ˀdit9]來表達主題，約四人唱中聲部“抬”[tai2]襯托高聲部，其餘都唱低
聲部“樂”[lɔ6]來烘托氣氛，因此，“詩𪽖”或“詩府”才會有“詩撢八” 這樣
的民間稱呼，直譯為“八人一起抬（詠唱）的歌詩”，比喻群體合唱（鄧如金、
潘其旭 2017: 68-69; 潘其旭等 2017: 11）

「詩者，歌也」的體現形式亦與嶺南地區更多保存古代漢族詩歌的吟詠或詠唱的文化模式相通
Copyright ©LIAO Hanbo
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○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ●○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○
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對歌-吟詩之音樂
吟詩：詩體歌謠的代表
- 詩撢八（詩府）
- 吆詩（詩獁㖃/詩儂）
- 詩佒峢
- 詩佒𪽖

https://youtu.be/9ZVBTcaewWM?si=7YkaGkW7rL1O-IOC  

詩撢八 sley thaam peet （德保北路山歌）
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○
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https://youtu.be/9ZVBTcaewWM?si=7YkaGkW7rL1O-IOC
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吆詩（詩獁㖃/詩儂，德保南路山歌）

Copyright ©LIAO Hanbo

吟詩：詩體歌謠的代表
- 詩撢八（詩府）
- 吆詩（詩獁㖃/詩儂）
- 詩佒峢
- 詩佒𪽖
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○○○○○○○○○○
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○
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○○○○○○○○○

○○

https://youtu.be/Mv-T4tIoZ4A 

https://youtu.be/Mv-T4tIoZ4A
https://youtu.be/Mv-T4tIoZ4A
https://youtu.be/Mv-T4tIoZ4A


詩佒𪽖（靖西上甲山歌）
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吟詩：詩體歌謠的代表
- 詩撢八（詩府）
- 吆詩（詩獁㖃/詩儂）
- 詩佒峢
- 詩佒𪽖
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○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○

https://youtu.be/AYzZxPCAwwg



詩佒𪽖（靖西下甲山歌）
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吟詩：詩體歌謠的代表
- 詩撢八（詩府）
- 吆詩（詩獁㖃/詩儂）
- 詩佒峢
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https://youtu.be/7Xipea6nfw4 

https://youtu.be/7Xipea6nfw4
https://youtu.be/7Xipea6nfw4
https://youtu.be/7Xipea6nfw4
https://youtu.be/7Xipea6nfw4
https://youtu.be/7Xipea6nfw4
https://youtu.be/7Xipea6nfw4
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語言學視野下的壯語詩歌音樂研究

音樂學本身是否足夠研究壯語歌謠的原生態音樂？

-以往對原生態音樂的研究將注意力集中在音樂本身的和聲模式、音程模式及旋律
結構等。

-以往文獻所記錄的“吟詩”樂譜，與真正現場演繹呈現出來的“吟詩”音樂很難對
上號，尤其是“吟詩”那種獨特的詠嘆發聲態，記譜上完全沒有辦法呈現。

-我們或許可以從演唱時獨特的發聲態角度去演繹壯族“吟詩”音樂特色。

實驗語音學（Experimental Phonetics/Acoustics Analysis）

Copyright ©LIAO Hanbo
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https://youtu.be/Ya63xgrL6Do 

https://youtu.be/Ya63xgrL6Do
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語音學視野下的壯語詩歌音樂研究

吟詩種類 詩𪽖 詩儂 詩佒𪽖 詩佒峢

聲門緊張glt.及-ʔ尾 停頓處 停頓處 停頓處 停頓處

假聲泛音 flst. 最高音處 整個高聲部 - 高音部裝飾

呼吸音brt.及-ɦ尾 起頭、接續 起頭、接續 起頭、接續 起頭、接續

嘎裂音 crk. 高音處裝飾 - 起頭、接續 -

顫音 trl. - - 高音處裝飾 -

吟震音 shk. - - - 高音處裝飾

佒壯四種“吟詩”的特殊發聲態（phonation type 或 voice quality）技巧

給曲譜和歌詞來做額外的發聲態的標識方式，是對記錄壯族對歌原生
態音樂的一種全新嘗試，如何同時從音樂學與實驗語音學合作的角度
進行特殊發聲態的符號規範化並加入樂譜中，還有待學界同仁商榷，
在此只是從跨學科角度出發來提出一個尚未成熟的芻議。
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●
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「吟詩」的格律來源考據
廖漢波、戴忠沛. 2019b.《“移花接木”——壯族“吟詩”詞源與
格律源流考》，《民族藝術》2019年第2期，第51-61頁）。

音韻學+詩律學

句式：佒壯的四種吟詩均為七言體，雖然有五言，但極為罕見。
壯族其他詩歌，句和句之前通過腳腰韻環扣，沒有聯，但吟詩與律詩一樣都是
七言一句、兩句一聯的格式。這兩句分別稱為上句和下句，即單句不成詩，一
聯才是詩句，而至少兩聯以上才能成為一首詩。從句式上看，吟詩與漢語格律
詩如出一轍。

押韻：詩撢八（詩府）、詩佒𪽖、詩佒峢腳腰韻與尾韻並存，吆詩（詩儂）則
只要求尾韻；它們的共同之處，即一定要有尾韻，且為平聲字，同一首詩內一
韻到底——這一點也與漢語格律詩如出一轍，卻不同於其他壯語詩歌。

——“吟詩”無論是從名稱上，還是格律上，均體現出了汉语七言律诗深刻影
响的烙印。
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○
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○○
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“吟诗”的詞源考據

廖汉波、戴忠沛. 2019b.《“移花接木”——壮族“吟诗”词源与格律源流考》，《民族艺术》2019年第2期，第51-61

頁）。
历史与比较语言学+中国传统音韵学
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○
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○○



73

戴忠沛、廖漢波. 2019.《“華胄”之身份標籤——中越邊
境構建下的壯族對歌傳統“吟詩” 》（手稿）

台（偙）語支民族對歌種類分佈圖

1. 語言學證據顯示，偙語北部組分化在先，偙語支中部組
和西南組的分化在後。

2. 詩體歌謠只見於偙語支中部組，而不見於北部組、西南
組的族群中。

3. 地理上壯語北部方言、布依語按理說更容易受漢族語言
文化的直接輻射和影響，但他們沒有漢語格律詩所影響
的押尾韻、一韻到底的格律影響痕跡，亦無用「詩」、
「吟詩」這樣的中古漢語借詞來指代的歌種。
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○○
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戴忠沛、廖汉波. 2019.《“华胄”之身份标签——中越
邊境構建下的壯族對歌傳統“吟诗” 》（手稿）。

歷史與社會

唯一合理的解釋：偙語支北部組的祖先西甌集團和南
部組的祖先駱越集團的分化年代在2200多年前，他們
的對唱歌謠均為以腳腰韻為體裁特徵的詩歌，當時漢
族律詩還沒有問世；等律詩問世之後，只有南部組的
部分後裔，即後來中部組的南壯與儂族接受了七言律
詩的影響，創造和應用詩體歌謠來對歌；北部組的後
裔北壯、布依，南部組的後裔——中部組的部分南壯、
岱族和整個西南組，都沒有接受漢族律詩的影響，還
沿襲腳腰韻為唯一韻律特徵的詩歌體裁；因此，南壯
的詩體歌謠，必定是在偙語支中部組分化為南壯（儂）
和岱族兩大文化族群之後才形成的，即時間不可能早
於將近1000年前的宋朝初年以前。
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戴忠沛、廖汉波. 2019.《“华胄”之身份标签——中越邊境構建下的壯族對歌
傳統“吟诗” 》（手稿）。歷史與社會

一、正是由於儂氏兵敗、中越國境逐步形成，國境兩側的南壯和岱族先民集團終於在身份認同與文化歸
屬上分道揚鑣，各自發展。南壯詩體歌謠在之後的歲月中誕生和發展，既是國境的形成所決定的，也成
為了南壯醖釀內部文化認同的催化劑。
二、元明以降的土司制度，是“吟詩”等詩體歌謠產生沃土。關鍵是，壯族平民不識字，懂得漢語詩文
的必定是當時的土司領主階層。

既然詩體歌謠必定產生於中越邊境以北的桂西南地區，我們必須結合桂西
南中越邊境的歷史，才能尋找吟詩誕生的歷史原因。
*「蹄」為侗偙語族先民僚人的另一個稱呼，見於宋代文獻，如莊綽《雞肋編》卷上記載「天下方俗, 各有

所諱, 亦有謂而然。……南方舉子至都, 諱『蹄子』，謂其為爪, 與僚同音也。」戴忠沛（2006:23）

*詩體歌謠沒有擴散至越北原與南壯為一體的岱族各支系中，是有事實根據的。岱人民間素有Day sley

slaam pey léeng [tɐj2 ɬi1 ɬam1 pi1 leŋ4]的諺語，意為「岱人如果唱『詩』，會導致三年大旱」。

峒女於春秋時，布花果笙簫於名山。五絲刺同心結，百紐鴛鴦囊。
選峒中之少好者,伴峒官之女，名曰天姬隊。余則三三五五，採芳拾
翠於山椒水湄,歌唱為樂。男亦三五成群,歌而赴之。相得，則唱和竟
日，解衣結帶相贈以去。春歌正月初一，三月初三；秋歌中秋節。
三月之歌曰浪花歌。（明代鄺露的《赤雅》（[1635]1985:7））

關鍵字：土司、識字、內附、
華（漢）化、攀附漢裔、科舉、
土民 Copyright ©LIAO Hanbo
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○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
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○

○○○○●○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
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「吟詩」來源考據

廖漢波、戴忠沛. 2019b.《“移花接木”——壯族“吟
詩”詞源與格律源流考》，《民族藝術》2019年第2

期，第51-61頁）。

結論:南壯的詩體歌謠是在明代實施改土歸
流之前的某個階段，由桂西南左江流域、
德靖台地的溪峒壯族上層岑氏、黃氏土司
領主首先創作、並由他們通過領導和參與
溪峒百姓的對歌活動而逐步推廣開來的。
壯族對歌傳統源自先秦時期昌盛一時的
「越歌」，但在歷史發展中經歷了一個
「移花接木」式的轉變，由孿變詩。由於
桂西南位於中越邊境之北，詩體歌謠在其
形成和發展的過程中，還成為了內附中央
王朝的壯族集體凸顯其中國人身份的標誌，
在中越邊境一帶的中部偙語支人群中形成
了南壯（儂人）以唱詩為眾、唱孿為寡，
岱人只唱孿不唱詩的歷史文化格局。

戴忠沛、廖漢波. 2019.《“華胄”之身份標籤——中越邊
境構建下的壯族對歌傳統“吟詩” 》（手稿）.
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吟詩的書面載體：書苙（方塊壯字）

方塊壯字在對歌中的應用
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https://youtu.be/Kj27tcBr6JI 

https://youtu.be/Kj27tcBr6JI
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用「書苙」書寫的「末倫」

Copyright ©LIAO Hanbo

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
詩律學 程式性 音樂

○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○●○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



認識書苙-1
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認識書苙-2
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方塊壯字當中
數量最多的是
形聲字
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書苙（方塊壯字）之優劣
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方塊壯字的優點
1.全社會都熟悉漢字，故方塊壯字易學易記。
2.比拼音壯文容易認讀。
3.能夠最大限度的統一方言。

方塊壯字的缺陷
1. 用字不統一不規範，同一個詞的寫法因人、因地、因時而異。
2. 因書寫者大部分都缺乏語言學、音韻學、文字學理論，所以選
字、造字不規範。

3. 因大部分“書苙”還沒經過Unicode（國際統一字碼）收錄，
難以在電腦、手機上輸入和顯示。
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書苙——應取其優而避其劣
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規範化、統一用字，才能最大限度的統一方言
統一規範方塊壯字的原則：同一個詞，不管它的方言差距
有多大，都必須統一用同一個字表示 。

芯
五
蟛蜱
伅
阧
縭
噻噎
鷝
僂
眵旻
莑

◆本講座所寫的
方塊壯字大多
是採用當今漢
字字庫已有的
字，而不是只
能手寫。
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83
（李方桂 1970：12-13 ）

書苙書寫的「吟詩」作品（黃一先 1937年書寫，李方桂搜集）

吟詩的文字
載體所透露
出來的高度
漢化信息
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當代文藝作品中的吟詩傳承 - 流行歌曲

84

文藝作品在語文上的規範，包括了
文字（拼音壯文或書苙）的規範使
用、壯語創作手法和體裁格式的繼
承、創新和發揚。
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吟詩的現代演繹：壯語新歌的集成

2008年，「壯族在線」團隊推出了首張壯語流行音樂
CD《貝儂》，祝福北京奧運，並慶祝廣西壯族自治區
成立50週年。

85

1. 序曲：感恩布洛陀（天保山歌搖滾版，壯語版）突圍樂隊
2. 壯家娃（壯漢雙語版）威傑
3. 德保情歌（壯語版）凹凸樂隊
4. 夢火塘（壯語版）空靈
5. 紅楓之約（壯漢雙語版）劉麗莎
6. 百粵古道（壯語版）凹凸樂隊
7. 情痴（壯漢雙語版）山根組合
8. 念鵝泉 （壯漢雙語版）黃璟
9. 映山紅（壯語版）威傑
10. 憶昆真 （壯語版）凹凸樂隊
11. 末倫·梁山伯嘆情（壯語版）威傑
12. 貝儂祝酒歌（壯語版）梁程
13. 木棉舞曲（壯漢雙語版）威傑
14. 瞬間（壯漢雙語版）突圍樂隊
15. 尾聲：山情水意流連客
16. （那坡、德保、靖西原生態山歌聯唱，壯語版）海菜花組合

*詩歌、文學
作品以及音
樂的創作
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CD『貝儂』作品「紅楓之約」
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Moì Roy Cáay Yaap Tóy Ma ́y Khyaw

Ten phya Pa ̀ Daw, 

nhin ndáy sloong raw, 

mung cung mung qyòw kyaang ndong khyaw.

Dang dòng rùng phyáy, 

mày qyòw slam daw, 

slèy bùun yeen wey ndeeng héen byàm kháw saw.

An jeng kyaang ak, 

Lak léem qyaw jaw, 

kí pey kwà ma pur than yoi ̀ng yaw.

Tàang kha tàang vaak, 

byaak geon nhin ngaw, 

phen sloey ngyang gaap mboy khyaw moy mbet hóy kaw.

Bo ̀w dém sloong raw mey èy, 

Bo ̀w dém bèy no ́ong jeng nha, 

tha tòoy tha kooy pur mboì, 

geon jì geon péy nhak mbaw.

Sloon raw ni ́w thaang wak ni ́w thaang dùng ju yá, 

moy wá kaw yàan nday cáay moi jam mboy khyaw.

Koeyr lhèeng bo ̀w ngyang slam daw soa ̀ mba ̀, 

Wun pha ́ nhoi vá ngyang nhin ndáy sloong raw.

Thá thang mboy khyaw ndeeng kwà kí zlàaw,

raw dàaw tàang geon tàang ngaw.

Moi ̀ roy raw cáay yaap tóy ma ́y khyaw?
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當代藝文中的「吟詩」傳承
貝儂CD的代表作品之一《德保情歌》

87

*原創作品更
直接體現了壯
語詩歌的精髓，
並部分繼承了
壯族原生態音
樂的篇章
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從 2005 至 2009年，「壯族在線」網站團隊號召各界力量，聯合有關部門在廣西德保、靖西和田陽
一共舉辦了 6場壯族流行音樂演唱會。

當代舞台上的「吟詩」傳承
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廣西漢族山歌
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廣西漢族山歌內容豐富，有生産勞動過程中的“節氣歌”、“插秧歌”、“收
禾歌”、 “打場歌”、“漁歌”；紅白喜事中的“哭喪歌”、“哭嫁歌”、
“酒歌”；各種社交活動 和娛樂活動中的“情歌”、“猜謎歌”等。山歌的形
式又因地區的不同而各具特點，故又有 “柳州山歌”、“桂林山歌”、“桂北
山歌”、“桂東南山歌”、“水上民歌”等稱。流行 于桂林、柳州、桂北、桂
西北及桂中一些地區的山歌，大都用西南官話演唱，由于廣西稱西 南官話爲
“桂柳話”，故又稱“桂柳山歌”。桂東南、桂南以及散布于各地的水上疍民
的山 歌是用粵語來唱的，又叫“白話山歌”。另外還有用客家方言唱，流行于
陸川、博白、貴港 、柳江、柳城等地的“客家山歌”和用閩南方言唱，流行于
博白、玉林、北流、桂平、賀州 等地的“閩南山歌”等。廣西有一部分操平話
的漢族，與各少數民族長期雜居共處，分別與 壯、侗、苗、仫佬等民族相互同
化，形成爲具有“融合特徵”的漢族不同支系，他們的山歌 明顯受到當地少數
民族影響，如主要流行于三江侗族自治縣境內的漢人六甲歌，帶有明顯的 “侗
味”；柳城的漢人百姓歌，帶有較明顯的“壯味”、“仫佬味”的特點。
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廣西漢族平話、桂柳話、粵語、閩語人群，均有豐富的對歌文化

90https://youtu.be/FGO_RwF_PJI

雙人演繹，
與大多數壯
族地區的對
給形式一致。
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廣西漢族平話、桂柳話、粵語、閩語人群，均有豐富的對歌文化

91

南部壯族與平話人共享的平話對歌傳統——加（歌）

雙聲部演繹，
受壯族和聲
音樂影響痕
跡明顯。
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廣東的粵語、客家族群，歷史上亦有豐富的對歌文化
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中山：鹹水歌

香港：九龍山歌（圍頭、客家山歌）

道光元年（1821年）輯成的《粵謳》

Copyright ©LIAO Hanbo

梅州、惠州等地：客家山歌

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
詩律學 程式性 音樂

○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○●○○○○○○
○○○○○○○○○

○○



93

廣東中山鹹水歌：高堂歌
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香港九龍山歌

94

（張國雄 2019：69，76， 78）
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香港九龍山歌

（資料來源：張國雄；演唱：張國雄）
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Linguistic and poetic features of Yue poems in 17th century 

Guangxi — Evidence from a newly discovered trilingual 

collection showing that Goulou Yue is included in Jyut Fung Zuk 

Gau（粵風續九, 1662）, the earliest linguistic record of the 

Guiping area of Guangxi from the mid-17th century, and that 

Zhuang exerted considerable influence on local Yue poetry. (Lau 

2023）

嶺南漢族的對歌傳統，同樣體現了侗偙語民族對歌習俗的強烈影響
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(Lau 2023）
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○○○○○○ ○○○○○○○○○○
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○○ ○○○○○○
○
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○○



音樂學視野下的嶺南對歌習俗的區域特征

 嶺南對歌文化的區域特征還表現在樂章結構特征之上

98

（張國雄 2019：79）

久唔唱歌添忘歌，
久唔駛船跌落河，
久唔讀書添忘字，
久唔連娘又生疏。
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香港客家山歌樣本的樂句結構
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“大多數客家山歌樣本都屬於第一種樂句結
構，包括「原居客家」歌者的「傳統山歌」
和「新移居客家」歌者的所有家鄉山歌。”
（張國雄 2019：85）

“「原居客家」歌者的「九龍山歌」屬於第
二種樂句結構”（張國雄 2019：85）
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“旋律公式幫助我們瞭解到，山歌的長短樂句、拖長音的位置和語氣助詞等，才是構成這個山
歌調子的主要特徵 ；與此比較，它屬於哪個調式就來得較次要了。 ”（張國雄 2019：100 ）

（張國雄 2019：87，88，85）
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（哼）許僂不盤咧耐盤，啱㓦幾旻競幾朊；
Hóy raw pur buun leer nàay buun, nghàam byaak kíngoan gyáng kínduu;
漢譯：讓我勿要思念我也忍不住思念，剛剛分別幾天就如同過去了幾個月；

姩咧䠎皅閗遤䀳（哩），媄嗱咧㗇雞逅匴。
Nhin leer ook paak tow ma là, mèe ndà leer xá kày kháw sluun.
漢譯： 因為思念所以經常到門口來張望，媽媽念叨我就藉口說因為雞進菜園了（藉口說要趕雞所以整天出到門口來張望）

德保北路山歌（詩府）歌例
樂句與歌詞缺乏斷句一致性分析

（哼）愘扢咧郿糇郿錢，哏胬仍擙豆遤糄；
Khyak hat jów mey kháw mey jeen, kin nhoí ngyang aw thù ma mbeen;

漢譯： 勤勞才有米有錢，吃肉還用豆來包；

工家㤙菛儐懔鹵（哩），㮐溤仍昳（㮐溤仍昳，請遤仍昳）拾侰連。
Kong kya aan mèn ban lém lhoè, slìng mhà nyang teer slip geon leen.

漢譯：農活眾人一起幹，水溝都用十人挖。

出處：1982年代錄音，後來收錄到台灣風潮音樂國際股份有限公司2002年出版的《這山唱那山》CD中，為該CD第33首歌。

（加花）
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○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○●○○○○○○
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- https://youtu.be/v7Gno5gkjfs
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那坡佒壯山歌「過山腔」（孿）歌例
樂句與歌詞缺乏斷句一致性分析

襯詞版（無下劃線為虛詞襯詞，有下劃線為實詞襯詞；凡遇到用呼吸音breathiness或嘠裂音creakiness來拖腔的字眼，則在該字眼後加--符號）

（咧）蕒（啊昳）櫳（嘞）夾（咧）蕒（啊）梚（呃郎啊嘞喏--嘞），
詋逵（咧）槾（誒）俻（啊）郿--，
（咧）幾（啊咧）時（啊）遤安（嘞）排（啊）邆（咧）儴（喏誒地下喏--）。

蕒櫳夾蕒梚，詋逵槾俻郿，幾時遤安排邆儴。
Mboy lung kaap mboy wáan, ju khyóy mbáan bèy mey, kí zley ma an baay thang nóong.

漢譯：小葉榕葉配大葉榕葉，哥哥你在附近村寨已經早有佳人相約，幾時才會安排到妹妹我呢？（言下之意：你才不會安排到和我約會呢！）

那坡壯族「佒」支系過山腔山歌「孿」luín，為單
聲部對唱山歌。歌詞比較自由，每個唱段（每聯）
可有兩句或三句組成，每句以五言、七言為主，偶
有九言、十一言等，但每句須均為單數字數，以五
五、七七、五七、五五七、五七七等組合最為常見。
該唱段（聯）係五五七句式，樂句與歌詞缺乏斷句
工整性現象只發生在前兩句之間，即第一句唱完歌
詞加襯詞然後直接串到第二句的第一個字，然後換
氣了再唱第二句餘下部分。

引言：語言區域 對象 壯詩概況 跨學科
吟詩的本體研究

歷史 壯字 傳承 區域特征 總結
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○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○○
○○

○○○○○○ ○○○○○○○○○○
○○○○○○○○○○

○○ ○○○○○○
○

○○○○○○ ○○○○○○○ ○○○○○ ○○○○○○○○○○
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壯族嘹歌「哈嘹」歌例之一
樂句與歌詞斷句缺乏一致性分析

襯詞版
（凡遇到用呼吸音breathiness或嘠裂音creakiness來拖腔的字眼，則在該字眼後加--符號）

男唱：
（誒哦誒）趆逅槾第五（啊） ，馬阧（咧啊）（誒--）攬匞（誒--）街（誒--

嘹） ；槾迡正大（啊）財（啊） ，幾百（啊--）猚䠎（咧--）浪（誒嘹）。

資料來源：廣西平果市壯族嘹歌協會 演唱者：李春建（男左）、梁柄麒（男右）潘莉琴（女左）、楊鶯（女右） 2022年1月1日攝於廣西八駿瓏傳媒有限公司接待室

男：趆逅槾第五，馬阧攬匞街；槾迡正大財，幾百猚䠎浪。
 Toày háu mbáan dàay há, má táw laan kyaang kaay; Mbáan náy cìng dàay zaay, kí paak waay ook làang. 
漢語意思：走入第五村，駿馬都拴在街道上；這個村子真是財大氣粗，幾百頭水牛放養在外頭。

 女：趆逅槾第六，橍友㭲浩瀚；浩瀚且儐郿，橍友伲過隊。
 Toày háu mbáan dàay rhok, raan yów kok hàaw háan; Hàaw háan sè ban mey, raan yów ndey kwà dòoy.
漢語意思：走入第六村，看到朋友家財產殷實；又殷實又富有，朋友家比其他人富裕這麼多。

壯族嘹歌主要分佈在以廣西平果縣、田
東縣為中心的壯語北部方言區邕北土語
區，為二聲部對唱山歌。每首歌以「闕」
為單位，每一闋的歌詞組成是兩聯（四
句），每句都是五言，所以每一闕都是
五五五五句式。各地的嘹歌在歌詞構成
上均一致，但在音樂旋律上則有區分明
確的變體，按照民間習慣分為「哈嘹」、
「那海嘹」、「底格嘹」、「長嘹」、
「那海嘹」等，各種變體在旋律、襯詞、
停頓與拖腔、音樂分句上均不一致。該
視頻中男女對唱的是嘹歌中的「哈嘹」。
它在歌詞分句和音樂分句呈現出來的缺
乏一致性這個現象上，比較有特色的一
點是，第一聯的上句由高聲部一個人唱，
串到下句的第二個字停頓，然後低聲部
才開始加入，兩人一齊唱完下句的後三
個字，之後兩人再一齊唱完下聯的兩句。
下聯兩個樂句之間有拖腔相隔但不換氣，
因此也可視為一個大的樂句之下的兩個
分句。

女唱：
（誒哦誒）趆逅槾第六（啊） ，橍友（咧啊）（誒--）㭲浩（誒--）瀚（誒--

嘹） ；浩瀚且儐（啊）郿（啊） ，橍友（啊--）伲過（咧--）隊（誒嘹）。
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花籃裝水沒得意（嬌媚），半路風吹半路
飛；
手按心頭慢慢想，救湊沒救由在姨。

註： 「湊」為平話「與」（和、同)的意思，「救湊沒救」
即「救與不救」。

（e）花（la）籃裝（a）水（a）沒
（a）得（la）宜（la nei) (嬌媚），半
（a）路（nei）(e)風(a)吹(a)半路(la)

飛；(e)手(la)按心(a)頭(a)慢（la）慢
（la）想，救（a）湊（nei）（e）沒
（la）救（a）由在（la）姨。

（e）fa1（la）la:m2 tʃa:ŋ1（a）ʃui3

（a）məi2（a）tɐk7（la）ŋəi2（la nəi) 

(kiu1 məi2），pu:n6（a）lu6（nəi）(e) 

fʊŋ1 (a) ʃui1 (a) pu:n6 lu6 (la) fəi[fə-h-

əi]；(e) ʃɐu3 (la) ʔa:n5 ɬɐm1 (a) tɐu2 (a) 

ma:n6（la）ma:n6（la）ɬeŋ3， kɐu5

（a）ʃɐu5（nəi）（e）məi2（la）kɐu5

（a）jəu2 tʃa:i6（la）həi [hə-h-əi]。”

廣西平話（漢語）山歌“加”（歌）歌例            樂句與歌詞缺乏斷句一致性分析 
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九龍山歌的起源討論

105

（黎鍵 1990）

“從這段引文的資料看來，黎鍵是暗指「九龍山歌」
是源自西貢的圍頭人文化。”（張國雄 2019：104）

“黎鍵、葉賜光和陳永海的論述都有一個共通點，就
是先把「九龍山歌」歸入圍頭人的文化，繼而否定客
家人也享有一樣的文化傳統；黎鍵和葉賜光沒有意識
到客家人其實擁有「九龍山歌」這個傳統，而陳永海
雖然知道客家人有唱詠「九龍山歌」，但卻認為客家
人是從圍頭人那裏借過來的或學過來的，故不屬於他
們。其實文化一直以來都具有互相吸收、改變、轉
型，和再創造等的特質，尤其在民歌的傳播中，這些
特質加上其集體創作的過程令我們無法找到民歌的真
正源頭來。即若「九龍山歌」真的是客家人從圍頭人
那裡「借」過來的，那都是一百年前的事了，既然已
經一早已「借」，且變成今天他們的「正宗客家
聲」，客家人確實有權利宣稱它為自己的文化吧。 ”
（張國雄 2019：111-112）
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己見
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⚫ 樂句與歌詞斷句缺乏一致性，即樂句從前句跨越到後句的前
部某幾個音節，對於壯語歌謠來說司空見慣，那極可能與侗
偙語族的腳腰韻格律傳統息息相關，即從腳韻處唱到下一句
腰韻處，強調兩者韻律上的連結。後來雖然腰韻的位置有可
能靈活發展而不固定在某一個音節上，但樂句作為曲牌已經
固定下來。

⚫ 嶺南漢族山歌中，樂句與歌詞斷句缺乏一致性的樂句結構，
很可能也是侗偙語民族歌謠的底層體現。雖然嶺南漢族山歌
大都沒有繼承侗偙語族的腳腰韻格律，但樂句卻保留下來了。
從側面上，我們認為香港九龍山歌極有可能是作為侗偙底層
文化首先在圍頭人群體中問世，後來移居香港的客家人也把
它吸收到了自己的山歌體系中。
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○
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◆佒壯的吟詩，從格律上看，深深刻上了漢族律詩文化強烈影響的烙印，體現了作為嶺南地區的土著居民
的壯族在文化心理上深度“華化/漢化”；嶺南漢族族群用以對歌的歌謠，或從格律，或從音樂句式上，
亦接受了嶺南土著民族（如壯族）的深刻影響。

Lingnan as a linguistic area嶺南語言區域

（Szeto & Yurayong 2022：37）

◆以用以對歌的歌謠所反映出來的嶺南區域文化共性，體現了同一個地域內的文化區域共性是由雙向影響
來共同構築的。這與嶺南作為一個語言區域同樣也是建立在語言群體之間（主要是侗偙語和嶺南漢語諸
方言）雙向影響的基礎之上是相同的。這個模式也證實了語言和文化在區域共性發展上的同步性。

The essence of  Lingnan as an Linguistic area

Time-depth > 2000 Lingnan as part of  MSEA 

(trait-sprawl area)

Time-depth < 1000 Lingnan as a separate LA 

(linguistic area sensu stricto)
(Liao 2023: 233-234)
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➢ 為何德保-靖西一帶的儂佒壯族人把唱山歌稱為“吟詩”？相對於其他格式的壯族對歌，壯族吟詩格
式、韻律、音樂和文學表達到底有什麼獨特的地方？

因為它借鑒了漢語的律詩格式，並借用了其名稱。

首先，壯族吟詩是七言一句、兩句一聯、多聯一詩、仄聲腰腰腳、平聲尾韻、一韻到底。它具有獨特的
格律模式，即在模仿漢族七言律詩格律（七言、尾韻）的模式下，保持了侗偙語民族傳統的腳-腰韻詩歌
格律。

其次，壯族的「吟詩」都是用各地固定的曲牌來詠唱的，並沿襲中國傳統詩歌的「賦比興」文學手法，
這種「詩者，歌也」的體現形式亦與嶺南地區更多保存古代漢族詩歌的吟詠或詠唱的文化模式相通。 

第三，「吟詩」歌詞即可以使用現有的漢字記錄，也可以用根據漢字的成分創造的方塊壯字來記錄。

最後，相對於其他壯族地區的歌謠形態來說，儂佒壯族地區的「吟詩」在當年藝文界的現代作品中得到
了更多的傳承，體現了更強的生命力。

-討論與總結-
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➢ 「吟詩」是如何起源和發展的，它對於壯族來說有著什麼樣的歷史意義？

從宋朝中越邊境形成之後，壯族作為嶺南一員內附中原逐漸漢化，並在明代最
終由土司階級創造出了律詩格式的吟詩，並自上而下普及開來。吟詩是壯漢文
化的結晶，是邊境壯族人民的中國文化標誌，更體現了壯漢文化的水乳交融。

-討論與總結-

➢ 壯族吟詩所透露出來的區域文化共性，對於區域語言學的啟示何在？
「吟詩」的上述特點均為最近幾百年內壯語和漢語族群的深度接觸所形成的語
言和文化趨同的結果。作為比較對象，廣西的平話、桂柳話族群以及廣東省珠
三角地區的粵語、客家話族群的相關對歌傳統亦揭示了文化趨同與語言趨同的
同步性。總之，在嶺南地區密切的語言接觸下，文化趨同的與語言趨同並行發
展；該地區多元的語言與文化淵源在通過最近幾個世紀的深度接觸後，在近代
已逐漸發展為趨同的語言和文化區域。
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本講座幻燈片影音均已經上傳至以下YouTube播放清單：
https://www.youtube.com/playlist?list=PL1deCrFZEvUDVkjmRw-BUFgda_cg5QPU6
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